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DIMENSIUNI ALE CULTURII MEDIA
IN PROZA POSTMODERNA ROMANEASCA

— Rezumat -

Traim intr-o civilizatie a imaginii. Oriunde ne-am afla, suntem asediati de imagini care
impregneaza atat lumea noastra materiald, cat si pe cea mentala. Toate aspectele vietii noastre si
toate alegerile pe care le intreprindem sunt determinate nu atat de realitdti, cat de imaginile lor,
astfel incat imaginea nu mai e o reprezentare a realitatii; ea a devenit mai reald decat realitatea
insasi.

Cultura imaginii, care s-a propagat cu repeziciune in ,,satul global”, a cucerit totul, chiar
si teritoriile pe care le-am fi crezut ferite de un astfel de ,,pericol”, situate Tntr-o cu totul alta sfera
a experientei umane. Cultura cartii, ,,Galaxia Gutenberg”, a fost subminatd de cultura imaginii,
iar lectura pare, din ce Tn ce mai mult, o ocupatie anacronica sau excentrica. Arta si-a pierdut,
cumva, functia primordiald de reflectare a realitatii, In conditiile In care nu mai poate face
distinctie intre realitate si imagine, fapt ce a condus la o criza profunda a tuturor domeniilor sale.
Imaginarul literar se construieste acum prin plierea sa pe imaginarul mediatic, iar scriitorii
contemporani s-au vazut obligati sd se adapteze la aceasta rupturd dramatica a artei de realitate.
Singurul mimetism al literaturii posibil Tn acest context este cel de ,,camuflare” in culorile
mediului, dupa cum observa Mircea Cartirescu, de adaptare la cultura media.

Un astfel de imperativ al postmodernitatii nu a putut ocoli nici literatura romana, aflata,
oricum, n mijlocul unei teribile crize socio-politico-economice. Odatda cu instaurarea
democratiei in Romania, s-a trecut de la austeritatea informationala din timpul perioadei
comuniste la o abundenta de produse media pe care publicul romanesc a Tmbratisat-0 cu
fervoare. Nu doar Tn mass-media, dar si in literaturd, creatorii s-au vazut obligati sa arda etapele
si sd se alinieze la ,,moda” si tendintele occidentale. Pe de altd parte, libertatea dobanditd prin
disparitia dogmatismului si a cenzurii a impus redefinirea limbajului literar, modelat, acum, in
functie de avatarurile si paradoxurile democratiei romanesti. In acest context, cea mai accentuati
provocare pentru literatura postmodernd autohtona este competitia foarte durd a culturii media,

bazatd pe seductia jurnalismului si a divertismentului livrate in cele mai stralucitoare ambalaje.

! Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010, p. 477.
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Bogdan Ghiu propune sintagma ,,evul media®® pentru a denumi perioada pe care o
parcurgem, marcatad de consumism si de infiltrarea agresiva a mediaticului in lumea naturala.
Ghiu 1si exprima convingerea ca literatura poate rezista cu succes provocarilor societatii de
consum, in masura in care scriitorii inteleg sa foloseasca strategiile media in favoarea lor si a
artei.® De aici deriva si subiectul acestei teze de doctorat, care isi propune sa studieze ,,efectul
evului media” asupra literaturii (prozei) romanesti postmoderne. Alte motivatii ale alegerii
acestui subiect se regasesc intr-o serie de intrebari care obsedeaza lumea literara contemporana.
Este cultura media vinovata de agresiunea fara precedent a anticulturii si a antiartei? Pesimistii
vorbesc despre ,,moartea” istoriei, a timpului, a artei, ,,sfarsitul omului”. Asistam, prin urmare, in
prezent, la ,,moartea” literaturii? Sau, spun optimistii, doar la o transformare pe care inca nu
suntem total pregatiti sa o Intelegem si, mai ales, sa o acceptam? Orice studiu temeinic, atent sa
ia In considerare argumentele ambelor parti, poate constitui, fara indoiald, un pas Inainte pe calea
adevarului. Originalitatea acestui demers este confirmata de faptul ca rareori a fost studiata
interactiunea dintre fenomenul media si literatura noastra din unghiul transformarilor pe care le-a
cunoscut constiinta artistica a scriitorului roman. Sunt schimbari nu doar formale, tehnice sau
tematice, sunt chiar schimbari de constiinta care trec prin filtrul social, politic, cultural, moral,
religios, stiintific si modeleaza profilul individual al scriitorului in ,,evul media”.

Asadar obiectivele acestui demers sunt axate, in general, pe studiul prozei postmoderne
romanesti, puternic marcata de influenta si concurenta vizualului si virtualului. Primul obiectiv
este definirea si evaluarea conceptului de ,,culturd media”. De asemenea, lucrarea se refera si la
transformarile orchestrate constient, dar si inconstient, de regizorii, scenaristii §i protagonistii
spectacolului media, Tn mentalul general si in modul cum se scrie, se publica si se citeste
literatura in ziua de azi. Pe parcursul demersului investigativ si analitic, am avut in vedere
conceptele vehiculate in teoriile postmoderne care iau Tn considerare fenomenul mediatic. Am
avansat, in special, pe directia unor tematici jurnalistice, a unor forme literare hibride, constituite
la granita mass-media/literatura si in sensul mutatiilor astfel determinate la nivelul poeticii

actului literar epic. O alta categorie de obiective au vizat aspecte ale societatii media, trecute prin

2 Bogdan Ghiu, Eu, artistul. Viata dupd supravietuire (cod de bare pentru viitorul monstruos al artei), Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008.
® Bogdan Ghiu, Evul Media sau Omul terminal, Editura Idea Design & Print, Cluj, 2002, p. 141.
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,local” al prozei romanesti.

Cercul interogatiilor formulate in capitolele teoretice ale acestui studiu este completat de
problematizarile referitoare la conceptele universal/global, in scopul unor clarificari necesare
pentru a descifra orizontul tentatiilor si intentiilor prozei romanesti actuale. E semnificativ faptul
ca, in prezent, se preferd sintagma ,literatura internationald” sau ,,globald” in locul clasicei
,Hliteraturd universald”. Pe de alta parte, asistam si la o fragilizare a conceptului de ,literatura
nationalda” in contextul postmodernitatii §i a fragmentdrii societatilor Tintr-un mozaic
multicultural. O cultura ,,mica” are destul de putine sanse de a se remarca In conditiile in care
,vizibilitatea” a devenit mai importanti decat orice. In postmodernism, nu se mai aplica
principiul cartezian ,,cuget deci exist”, Observd Mihaela Constantinescu. El s-a transformat, sub
influenta pragmatismului culturii media, centratd pe vizual, in ,,sunt vazut, deci exist.”

Metodele cercetarii apartin, in principal, teoriei si criticii literare, dar, datd fiind
amploarea si complexitatea temei, ele reflecta si diversitatea si specificul domeniilor cunoasterii
interesate 1n acest studiu. Abordarea conceptuala este una interdisciplinara, care a selectat si din
teoretizari apartinand domeniului media, dar si altor stiinte: filosofie, antropologie, sociologie,
psihologie, chiar matematica sau medicina.

Cand se vorbeste despre cultura actuald, deseori i se ataseaza epitetele ,,media” si
,postmodernd”. Postmodernismul, postmodernitatea, globalizarea, cultura media, cultura de
masa, multiculturalismul, consumismul sunt o serie de concepte actuale care, intr-o analiza
corecta, nu pot face abstractie unele de altele. Postmodernismul nu poate fi definit ignorand
cultura media, pe de altd parte, societatea informationald este, in prezent, fundalul pe care se
proiecteaza postmodernitatea, in toate aspectele ei: politic, social, economic, artistic etc. in
opinia unui binecunoscut teoretician al culturii media, Douglas Kellner, nu exista distinctie intre
culturi si comunicare. El afirma simplu: ,,Cultura nu poate fi decit comunicationald.” La randul
sau, cultura media mizeaza din plin pe consumism, iar globalizarea este o consecinta directd a

omogenizarii diverselor culturi ca efect al exploziei informationale planetare.

* Mihaela Constantinescu, Post/postmodernismul: Cultura divertismentului, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2001, p.52.

> Douglas Kellner, Cultura media, trad. de Teodora Ghiviriza si Liliana Scarlatescu, Editura Institutul European,
Tasi, 2001, p. 9.



Tn capitolul Cultura in evul media am pornit de la intrebarea: ,,Ce este, de fapt, cultura
media?”. O definitie larg acceptata este oferita de catre Douglas Kellner in cartea cu acelasi titlu:
,,Cultura media consta in sisteme radio si de reproducere a sunetului (albume, casete, CD-uri,
radiouri, casetofoane etc.); in film si modalitatile sale de distributie (spectacole dramatice,
difuzari tv); in presa scrisa, de la ziare la reviste, si pana la sistemul de televiziune, asezat in
centrul culturii media. Cultura media este o cultura a imaginii [...] care privilegiaza fie vazul, fie
auzul sau le combin, in acelasi timp apeland la o gami larga de emotii, sentimente si idei.”®
Exista si o culturd ,,de masa” care beneficiaza de avantajul mediilor de informare si care nu poate
fi exclusd din teoriile media si din definitia culturii media. Cultura de masa a fost definita de
cercetatorii Scolii de la Frankfurt ca fiind adresatd publicului larg, difuzata sub forma
standardizatd si supusi normelor productiei de serie.” In prima etapa, a fost asociatd cu
,produsele culturale” difuzate prin mass-media, iar apoi activitatilor de timp liber. Edgar Morin
defineste cultura de masa in opozitie cu cea de elitd: ea reprezintd ,cantitatea, productia,
inclinatia spre lucrurile materiale, marfa, grosolania, ignoranta, opuse calitdtii, creatiei,
spiritualitatii, esteticii, elegantei si stiintei.”®

Cultura media este, in viziunea multor europeni, sinonima cu expansiunea spiritului
american, pragmatic si lipsit de profunzime. Cel putin, aceasta este imaginea Americii vazuta din
cealalta parte a oceanului. Desi atat de clar orientata spre comercial, cultura americand exercitd o
mare fascinatie asupra artistilor europeni care fie o imbratiseaza sau o copiaza cu entuziasm, fie
o resping cu vehementi. Nimeni nu este indiferent. In studiile media, se vehiculeazi sintagma
»imperialism cultural”, care se refera la impunerea modelul american. Pentru multi cetateni ai
lumii, cultura americand a devenit a doua culturd, dupa cea nationald, in special prin forta
cinematografului de pe noul continent — ,,planeta Hollywood”.

O analiza a influentei americane asupra artei, in spetd, a literaturii europene, inseamna, de
fapt, o analizd a imaginii pe care o are cultura si societatea americana prin prisma multiplelor
prejudecati si stereotipuri din mentalul european. E vorba, o datd, despre imaginea pe care

America si-o proiecteaza in lume si apoi despre ceea ce recepteaza vechiul continent, nu rareori,

® Douglas Kellner, Cultura media, trad. de Teodora Ghiviriza si Liliana Scarlatescu, Editura Institutul European,
lasi, 2001, p. 13.
" Francis Balle (coordonator), Larousse. Dictionar de media, trad. de Lucretia Vasilescu si Mihaela Constantinescu,
Ed.itura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2005, p. 100.
& Edgar Morin apud Francis Balle (coordonator), op. cit, p. 100.
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plin de orgolii §i crispari. Jean Baudrillard se exprimd cu vehementa in legaturd cu diferenta
fundamentala dintre ,,spiritul” european si cel american: ,,Ne lipsesc sufletul si indrizneala a
ceea ce s-ar putea numi gradul zero al unei culturi, puterea inculturii. Zadarnic ne-am adaptat
mai mult sau mai putin, aceastd viziune asupra lumii ne va scdpa intotdeauna, aga cum acea
Weltanschauung transcendentala si istorica a Europei le va scapa intotdeauna americanilor.”®
Weltanschauung este un concept modern si se considera a fi o privire mult mai profunda, mai
problematizantd asupra lumii si vietii decat superficialul worldview.

Prin schimbarea raportului real - imaginar datorata interventiei virtualului, s-au produs
mutatii importante in modul cum se scrie si se recepteaza literatura in prezent. In primul rand
trebuie remarcat antimimetismul poeticii postmoderniste, consecinta directd a mistificarii
realului. Societatea de consum traieste intr-o ,,hiperrealitate” Tn care obiectele reale sunt inlocuite
de simulacre. Jean Baudrillard defineste ,,hiperrealul” pornind de la o fabula a lui Borges, in care
cartografii Imperiului, incercand sa deseneze o harta cat se poate de detaliatd, au ajuns sa acopere
cu exactitate Intreg teritoriul Imperiului. ,,Astdzi, abstractia nu mai e de ordinul hartii, al
dublului, al oglinzii sau al conceptului. Simularea nu mai e una a teritoriului, a unei fiinte
referentiale, a unei substante. Ea e generarea prin modele a unui real fara origine si realitate:
hiperrealul. Teritoriul nu mai preceda harta si nici nu-i supravietuieste. De acum, harta preceda
teritoriul - precedenta a simulacrelor -, ea este cea care da nastere teritoriului si, daca ar fi sa
reludm fabula, zdrentele teritoriului putrezesc astdzi pe intinderea hartii. Vestigiile realului, si nu
cele ale hartii, mai subzista ici-colo, in deserturile care nu mai sunt ale Imperiului, ci ale noastre.
Degsertul realului insusi.”*° Hiperrealitatea este creatia mass-mediei, care a inceput prin a reflecta
realitatea, apoi a pervertit-o pana aproape de anulare, iar apoi a trebuit sd-i mascheze absenta
prin simulacre ce nu mai au nici o legatura cu modelul original.

Sensul teoriei simulacrelor a lui Baudrillard este, in opinia lui Doru Pop, de a descrie
conditia definitorie a societitii postmoderne, ca fiind suprasaturati de imagini.** Teoreticianul
remarca faptul ca teoriile postmoderne, in general, sunt mai preocupate sa se delimiteze de

,artele inalte”, decidt sd recunoasca rolul televiziunii si al culturii de masda in definirea

® Jean Baudrillard, America, trad. de Alina Beiu-Desliu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008, p. 109.
10 Jean Baudrillard, Simulacre si simulare, trad. de Sebastian Big, Editura Idea Design & Print, Cluj-Napoca, 2008,
p. 5.
 Doru Pop, Introducere in teoria media, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2002, p. 275.
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postmodernismului, cazul lui Baudrillard fiind o exceptie. ,,Intr-o singurd ora de televiziune
avem experienta mai multor imagini decat aveau membrii societatilor industriale intr-o Viaté.”l2
in legatura cu esecul conceptelor de ,,realitate” sau ,,adevar”, Doru Pop crede ca nu e cazul sa
renuntdm definitiv la orice notiune asupra realitatii, ci mai degraba sa privim conceptul ca o
forma multipla, cu realitati cotidiene experimentate diferentiat de membri unei colectivité@i.13

In prezent, obligatia creatorului de a se sincroniza cu aspiratiile comunitatii din care face
parte capatd dimensiuni coplesitoare in contextul erei globalizarii si mediatizarii. Un individ
poate sa apartind unei colectivitati virtual-reale dispersate 1n toate colturile lumii, In timp ce este
total necunoscut oamenilor ce trdiesc in imediata proximitate. Conceptul de identitate s-a
pulverizat sau si-a remodelat conformatia teoretica si practica, iar intrebarea ,,Cine sunt eu?” sau,
pentru un scriitor, ,,Pentru cine scriu eu?”, e cu siguranta tot mai tulburatoare. Orice ,,produs
cultural” poate tinti astazi spre o audientd planetara, fapt ce nu poate fi ignorat in nici una din
fazele proiectului propus. Pe cat de tentantd pare astizi misiunea creatorului, pe atit este de
dificila.

Proza romaneasca recenta este incadrabild intr-un postmodernism tarziu, marcat de crize
interne, determinate de perioada de tranzitie, sau externe, generate de contextul crizei mondiale.
Unii teoreticieni pun la indoiald sau chiar neagd existenta postmodernismului romanesc. Altii
considera cd, fara a se fi afirmat vreodata cu prea multd pregnanta, postmodernismul roméanesc
deja s-a incheiat. Totusi, conceptul poate fi regasit in spatiul literar autohton intr-un corpus de
creatii care se Incadreazd clar in estetica si spiritul postmodern. La inceputul oricarei analize a
postmodernismului romanesc se impune constatarea ca acesta a intrat in cultura noastra la fel ca
toate curentele anterioare, printr-un efort constient de sincronizare, cel putin in faza de inceput.
In trecut, modelul il constituiau, in principal, tirile europene, dar, acum, instaurarea democratiei
si noile tehnologii media ne-au deschis orizonturi mult mai largi.

Discursul postmodern s-a consolidat ih America anilor '80, de unde a fost difuzat in
intreaga lume. In acelasi timp, planeta s-a confruntat cu schimbéri majore in configuratia ordinii
mondiale si cu ofensiva globalizarii. Impactul ideologic si social al postmodernismului este

diferit in functie de aria geografica si de domeniul teoretic. Din perspectivd romaneasca si nu

2 Doru Pop, Introducere n teoria media, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2002, p. 275.
3 Ibidem, p. 285.
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numai, cea mai importanta linie de demarcatie culturald se poate trasa intre America si Europa,
dacad acceptam teoriile conform carora americanii au lansat postmodernismul intr-o forma
radicald, ce marca o rupere de trecut, de modernism, in timp ce europenii il vad mai mult in
relatie cu modernismul §i cu istoria. Pentru americani, criza modernitétii reprezinta, in mare
masura, ,,decdderea batranei Europe”. Mircea Cartarescu, in Postmodernismul romanesc, afirma
ca diferenta dintre optzecisti, ,,primii postmoderni”, si generatiile anterioare semnifica falia
dintre doua lumi: ,,Jumea francofila a costumului si a cravatei, a muzicii clasice, a sarutatului
mainii si a respectului pentru marile valori si, pe de alta parte, lumea patrunsa de spiritul
american, lumea hainelor de strada, a muzicii rock, a pletelor, a culturii «populare», a
emanciparilor de tot felul.”'* Aceasta delimitare se reflectd cel mai clar in prozi, care poseda o
mare capacitate de absorbtie si reflectare a tendintelor socio-culturale.

Cu toate ca, geografic vorbind, ne aflim in Europa, romanii au adoptat atat
postmodernismul european, cat si pe cel american, situatie care se reflecta si in literatura noastra
recentd. Pornind de aici, am trasat o linie de demarcatie similara intre proza postmoderna
romaneasca ,,filo-europeana” si cea ,,filo-americana”. Nu e neaparat o formuld de impartire noua,
ci doar una exprimatd in termeni geografici, pe care i-am considerat mult mai relevanti pentru
ceea ce inseamna culturd in epoca globalizarii. Tot pe aceste coordonate geografice se dezvolta,
in general, si teoriile media, care plaseaza mereu in opozitie cultura europeana si pe cea
americana.

In capitolul Literatura postmodernd, am evaluat ,,variantele de postmodernism” care
influenteaza literatura romana in prezent precum §i noua paradigmd prozastica, mai ales In
punctele ei de confluentd cu teoriile si tehnologiile virtuale, cum ar fi hipertextualitatea sau
literatura cyberpunk. La o privire de ansamblu, se poate constata cd proza postmoderna
romaneascd a imbratisat o multitudine de formule, de la cele minimaliste, la cele mai elaborate
ca structura si ambitii. Unii au ales sa-si conserve propriul demers in ,,turnul de fildes” al
»culturii inalte”, altii au preferat sd valorifice modalititile mediatice in favoarea lor si a
literaturii, inserandu-le in toate treptele si momentele elaborarii unei carti, incepand cu scrierea si
pana la promovarea ei. Cu toate acestea, coordonatele axiologice ale literaturii au ramas aceleasi,

chiar si sub tutela extrem de permisiva a postmodernismului. Corpusul de opere selectate pentru

Y Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010, p. 364.
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acest studiu a confirmat ipoteza filo-europenismului, respectiv filo-americanismului prozei
romanesti. Un anumit tip de pragmatism estetic practicat de prozatori le-a adus acestora calificari
diverse, de genul ,stil american”, ,scriiturd americand” etc. De asemenea, un surplus de
problematizare a determinat includerea altor autori in sfera de influentd a nihilismului si
negativismului ce caracterizeaza cultura europeand contemporand, insd aceste aspecte au fost
percepute intr-un mod mult mai nuantat, in perspectiva tematica, stilistica si de viziune epica.
Literatura ,,virtuald”, ,mediatic” nu meritd a fi incorsetatd in clasificari rigide,
cronologice deoarece ofera variante mult mai interesante de asociere a scriitorilor (si textelor),
variante care transcend diferentele de varstd, de generatie literard sau de ideologie. Astfel, cel
mai ,,vechi” volum din acest corpus a aparut in 1985, iar cel mai nou in 2011. Si criticul Tulian
Boldea pune sub semnul indoielii statutul generatiilor literare in postmodernitate: ,,Ne intrebam,
astfel, cat de eficient, de pertinent din punct de vedere metodologic e conceptul de generatie
literard, azi, intr-o erd a tuturor descentrdrilor, a fracturilor si deconstructiei flagrante a
paradigmelor culturale? Sunt de parere cd, azi mai mult ca oricand, conceptul de generatie
literara are un inteles cu totul relativ, o semnificatie care nu poate fi, cu nici un chip,
absolutizatd, in ciuda existentei efective a unor scriitori ce se revendica de la acelasi spirit
ideatic, de la aceleasi norme programatice, de la un similar mod de a cunoaste si intelege lumea

si literatura.”*

Prozatorii au fost alesi, intr-o prima etapa, pe baza conexiunilor evidente care
exista intre scrisul lor si fenomenul mediatic. Unii abordeaza tematici media, avand, de obicei, o
viziune criticd la adresa cinismului mass-media si a presiunii pe care o exercitd asupra
individului-subiect, cat si asupra celui consumator de informatie ori divertisment. Alti prozatori
sunt scenaristi, regizori, jurnalisti sau teoreticieni media, ocupatii care isi pun amprenta asupra
formulei specifice si... magice a scrisului lor.

Capitolul dedicat prozei filo-europene debuteaza totusi cronologic, cu un ,,optzecist”.
Scriitori apartinand acestei generatii mizeazd, in proza lor, pe intertextualitate si efecte
cinematografice, precum loan Grosan, in povestirile sale. Un portret realist al ,,omului din Est”,

in mai multe intruchipari, in tonuri mai sumbre sau mai vesele realizeazd loan Grosan in romanul

Un om din Est si Petre Barbu in Dumnezeu binecuvinteaza America. Personajele lui Petre Barbu

' |ulian Boldea, http://www.observatorcultural.ro/Postmodernismul-romanesc.-Schita-
recapitulativa*articlelD_14453-articles_details.html
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traiesc i mor ,,romaneste”, tanjind la ,,visul american”. America nu a oferit spatiului european
doar postmodernismul si cultura media, ci si ,,visul american”, care fascineaza de aproape un
secol constiinta planetard. Sistemul informational, care permite conectarea instantanee la orice
distanta de pe planetd, a adus America mult mai aproape si, in acelasi timp, si fantasmele
asociate ei. Acestea se regasesc in ,,forme agravate” in Europa de Est, care se simte tot mai
respinsa pe propriul continent. Petre Barbu reconstituie magistral portretul ,,omului din est”,
hranit intai cu iluziile comunismului, iar apoi ,,sufocat”- ca ,,inotatorii in nisip” din roman - de
himerele capitalismului. Acest tip de Homo democraticus (in expresia lui Pascal Bruckner) are
obsesia visului capitalist, consumist, dar, Tn acelasi timp, nu este capabil sa faca fatd competitiei
dure a unui sistem de acest fel. Tn viziunea lui Pascal Bruckner, Europa are vocatia
,Vvictimizarii”, in timp ce Statele Unite au o obsesie fatd de povestile de supravietuire in situatii
imposibile. Europenilor le place sa-si etaleze ranile, chiar sa le amplifice, in speranta ca lumea va
avea, 1n cele din urma, grija de ei: ,,[...] visul suprem este de a deveni martir fara sa fi indurat

. A . < 16
vreodata altceva decat nenorocirea de a te fi nascut”

De aici deriva si o serie de ,,patologii
postmoderne”, raspandite cu preponderentd in est: paranoia, schizofrenia sau dementa de care
sufera si multe dintre personajele lui Petre Barbu. Aceleasi tendinte escapiste, dar nu in sens
geografic, le are si ,,omul din est” al lui Grosan. Personajele sale recurg la stari senzoriale sau
imaginative preferate, menite sa mascheze derizoriul existentei cotidiene. Aceste personaje nu
sunt nici eroi si nici opusul acestora, anti-eroi, deoarece nu reprezintd imaginea intr-o oglinda
negativa a calitdtilor extraordinare ale individului venerat ca si erou. Personajul ,,din est” pare a
fi in zona de mijloc, a mediocritatii si a blazarii absolute.

O alta dimensiune a personajului est-european este cea marcatd de trauma comunismului.
Romanul lui Stelian Tanase e reprezentativ pentru apetitul memorialistic al scriitorilor, dar si al
publicului, in primul deceniu dupa revolutie. Playback e scris prin prisma unei tehnici
cinematografice si de televiziune aplicatd unei intregi epoci. La Florina Ilis, in Cruciada

Copiilor, asistam, pe viu, la ciocnirea dintre ,,evul mediu” si ,,evul media” sub forma confruntarii

18 pascal Bruckner, Tentatia inocentei, trad. de Muguras Constantinescu, Editura Nemira, Bucuresti, 1998, p. 133.
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dintre ,,cruciatii” inocenti si mass-media, perfida si avida, in mare masura, de ,,carne mediatica
proaspata’.

Un discurs aparte in orizontul epistemic al studiilor culturale este cel feminist. Tn timp
ce, in America, migcarea feministd a mers mereu in progresie, chiar si cu pasi mici, in Europa, n
special, cea de est, ,,feminitatea postmoderna” reprezinta un regres al emanciparii. ,,Nostalgia”
pare a fi starea de gratie In Europa: de cate ori se Intdmpla un progres semnificativ, exista
,hostalgici” care doresc intoarcerea in trecut. Astfel de ,nostalgici” vor sda conserve si
feminitatea in forma ei dintotdeauna: mama, sotie, fiica, muza, obiect de decor sau obiect de uz
casnic si... cam atdt. Femeia, eternul personaj secundar al istoriei si al literaturii, este astdzi
ridicatd 1n slavi pe canalele media si tot acolo degradatd in moduri fard precedent. Pe cat de
stralucitoare ¢ imaginea femeilor de pe copertile revistelor glossy, pe atat de respingatoare e fata
misoginismului romanesc si a regresului inregistrat de curentul feminist in Romania, cu
participarea ,,generoasd” a mass-mediei.

Proza contemporand reflecta cu fidelitate aceastd perceptie distorsionatd si fluctuanta a
feminitatii si a feminismului in Roméania. Mass-media a consacrat imaginea femeii-obiect, n
paralel cu alte evolutii negative precum degradarea institutiei familiei, pervertirea valorilor
morale si confundarea erotismului cu pornografia. ,,Rapid, fard sovaire si - din pdacate - fara
intelegerea subtilelor mecanisme psihologice, socio-politce si juridice ale democratiilor
occidentale, se raspandeste din ce in ce, se lateste si se insinueaza In tot mai largi medii culturale
romanesti: universitare, de presa, politice si asa mai departe mentalitatea conform careia toate
aceste lucruri - cum ar fi acceptarea diversitatii de toate felurile, protectia minoritatilor, de pilda
a negrilor, drepturile homosexualilor etc. - n-ar fi decit niste prostioare americanesti, carora noi,
europeni de veche stirpe, chiar daca mai de la marginea de Est a Continentului, n-ar trebui sa le

< L .. 17
dam atentie, cd prea sunt ridicole.”

Si lon Bogdan Lefter sesizeaza, asadar, o diferenta
importanta, cel putin, Tn abordarea problematicii feministe, intre continentul european si cel
american, dand o nota de apreciere culturii americane.

Mircea Cartarescu e, fara indoiald, un autor ,,de export”, tradus in multe limbi si cunoscut
si apreciat mult dincolo de granitele Romaniei. Desi considerat un scriitor elitist si, Tn volume ca

Orbitor, aproape inaccesibil, si-a exersat condeiul si pe taramul literaturii asa-zis ,,comerciale”,

7 lon Bogdan Lefter, Postmodernism. Din dosarul unei ,, batdlii” culturale, Paralela 45, Pitesti, 2000, p. 252.
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cu un succes de public remarcabil. Volumele De ce iubim femeile (2004) si Frumoasele straine
(2010) au fost pe lista de bestseller-uri a editurii Humanitas si I-au propulsat pe Cartarescu in
vizorul unui public mult mai larg decat cel compus din impatimitii de carte. Unii au considerat ca
este un compromis facut de dragul popularitatii, altii ca e, mai degraba, o tentativa reusita, plina
de naturalete si umor, de a fi ,,un autor de duzina”. Tntre Orbitor si De ce iubim femeile, intre
obsesia absolutului si tentatia ,teluricului”, a popularitatii, eterna dilema a ,,Luceafarului”,
Mircea Cartarescu ramane o personalitate literara fascinanta. Daca autorul volumului De ce
iubim femeile pare, mai degraba, un ,,nostalgic”, Cristina Nemerovschi se impune, surprinzator
pentru o0 autoare, cu o replica de un misoginism socant, (desigur, prin ochii si vocea personajului
principal masculin), inspirata de romanele lui Irvine Welsh. Cele douad volume au totusi un punct
comun, care se referad la strategiile de marketing ce le-au permis sa atinga tiraje neobisnuite n
peisajul literar romanesc. Cartea de povestiri a lui Mircea Cartarescu a fost publicata prima oara
in foileton, Tn mai multe reviste, atat literare, cat si glossy. Sange satanic a beneficiat de o
promovare intensa in mediul virtual. Un truc de marketing este si titlul, ,,iubirea” si ,,femeile” din
titlul lui Cartarescu, precum si ,,satanismul” din titlul Cristinei Nemerovschi functionand ca un
magnet pentru un anumit gen de public cititor.

Din punct de vedere tematic, proza filo-europeana sta sub semnul unui soi de fatalism
cultural, asa cum sta, de fapt, si feminismul. Europa de Est are teribile nelinisti metafizice,
complexe ,,provinciale” si trdieste cu senzatia de rol secundar privind cu invidie spre Vest. Ce Ti
lipseste cu desavarsire prozei filo-europene, cel putin din aceastd selectie, este detasarea si
pragmatismul caracteristice culturii americane. Mijloacele stilistice fie respecta strict
instrumentarul postmodernist, Tn special, printr-un textualism obsesiv, fie folosesc nuante de
ironie, de grotesc sau de fantastic integrate intr-un ansamblu epic de tip realist. Proza din ambele
categorii apeleaza deseori la un stil scenaristic, direct, la tehnica reportajului sau la efecte
cinematografice. Aceste trasaturi le recomanda pentru ecranizare sau dramatizare. Deci nu e
deloc surprinzator ca povestirea lui loan Grosan, Caravana cinematografica, a fost ecranizata,
romanul Dumnezeu binecuvinteaza America a lui Petre Barbu a fost dramatizat cu un mare
succes, iar Cruciada copiilor de Florina Ilis se pregateste sa devina film.

Tn ultimul capitol, am propus o incursiune pe teritoriul prozei filo-americane, denumiti

astfel Tn virtutea unor trdsdturi care sunt incadrabile postmodernismului de tip american:

15



pragmatismul estetic, lizibilitate, dinamism, apropierea dintre literaturd si jurnalism, apetenta
pentru scrierile non-fictionale, fraternizarea dintre autor si cititor, ,,desecularizarea constiintei”
(Peter L. Berger) prin revirimentul credintelor religioase de toate felurile si adoptarea ideilor
New Age, obsesia integrarii destinului individual in destinul natiunii, respingerea universalului si
a transcendentului, obsesiile milenarist-apocaliptice, solipsismul. Acest capitol nu aduce doar o
schimbare de orientare ,literar-geografica”, ci include un tip de proza care pactizeaza cu
,inamicul public numarul unu” al literaturii, cultura media. Unii scriitori au imblanzit ,,dragonul”
mediatic cu rezultate remarcabile Tn plan estetic, s-au adaptat foarte bine ,,noilor conditii de
mediu si de media”, dupa cum i indemna Bogdan Ghiu.

Jurnalismul a Incetat sa mai constituie o activitate distincta si a fost preluat de industriile
divertismentului. Mai mult decat atat, versatilitatea jurnalismului 7l aduce de multe ori in
vecinatatea unor forme de literatura, precum romanul sau nuvela. Jurnalismul se converteste in
literatura in Lizoanca la 11 ani a Doinei Rusti si literatura se transforma in jurnalism la Florin
Lazarescu, Tn Trimisul nostru special. O categorie distinctd de dimensiuni media recognoscibile
in tesdtura complicatd a textului postmodern sunt cele de ordin social, imagini ale mutatiilor
suferite de societate si multiplicate prin mijloacele de comunicare in masa. In primul rand, tot ce
s-ar putea numi generic ,.stirile de la ora 57, adica violenta, criminalitate, saracie, degradare
morald, boli, suferintd. Doina Rusti consemneaza, in stil jurnalistic, povestea trista a unei fetite
de 11 ani care, fird voie, devine subiectul unei stiri - bomba (Lizoanca la 11 ani). In Trimisul
nostru special, tinta ironiei lui Florin Lazarescu este presa tabloidd, care sufera de boala
senzationalismului. Insa titlul este semnificativ si intr-o altd arie de sens, care ne releva latura
fascinatiei mistice a romanului.

Intr-o alti zond tematici, proza roméneascid postmoderni exploateazi obsesiile
milenariste, conspirationale si belicoase ce caracterizeazd cultura americand. Acestea sunt
reluate, parodiate, deghizate in formule fantastice sau chiar fantasmagorice. De altfel, nici
americanii nu prea mai iau in serios aceste obsesii, care au fost atat de mult ecranizate si simulate
de mass-media, incat si-au pierdut valoarea de pericol real. Astfel, Petru Cimpoesu prevesteste
un ,,Armaghedon” romanesc, pe cat de vesel, pe atat de dramatic in Christina Domestica si

Vanatorii de suflete, iar Razvan Radulescu, scenarist de valoare internationala, insceneaza, intr-
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un basm postmodern fermecator numit Teodosie cel Mic, un razboi intre pesti si furnici care isi
disputa zone teritoriale din Bucuresti.

,.Proza mediaticd” asimileazi in cele mai intime structuri experientele culturii imaginii. Tn
Videologia, lon Manolescu aduce in discutie aceasta notiune de ,,proza mediatica”, referindu-se
nu doar la proza cyberpunk sau steampunk, ci si la cea mainstream apartinind unor scriitori
precum Pynchon, Rushdie sau Coupland. Acest tip de text se bazeaza pe ,,un melanj de tehnici
textual-scriptice” (intertextualitatea, meta-textualitatea etc.) si ,,multimediale” (interfatarea,
translatia, deschiderea de ferestre pop-up etc.) Proza mediatica ,,isi reneaga conditia scriptica” si
este precum o imensa imagine in miscare, succesivd si simultana, ca un videoclip: ,,Ea se
«citeste» ca un cine-verite virtual ale carui componente traiesc hipnotic si empatic in co-
proprietatea dimensionala a hyper-realitatii; din acest punct de vedere, proza mediatica reprezinta
cea mai complexa forma de realism, bazata pe dizolvarea virtualului, potentialului si ipoteticului
Tn trait, fara cenzura unor determindri cauzale sau cmnologice”.18 Dintr-un alt unghi de vedere,
,»proza mediatica” sau ,,virtuala” se refera la un spatiu fictional ce reflectd un aspect foarte
important al conditiei omului in postmodernitate, si anume presiunea exercitatd de mass-media
asupra tuturor domeniilor vietii. Aceasta noud directie prozastica este reprezentatd in literatura
romana de autori precum Doina Rusti, Florin Lazarescu sau Florina Ilis.

n capitolul filo-american, Adrian Otoiu, Ion Manolescu si Mircea Cartarescu formeaza
un triunghi redutabil al prozei mediatice. Coordonatele acestui tip de proza, asa cum au fost ele
teoretizate, clasificate si aplicate de Thomas Pynchon, sunt respectate cu fidelitate in romanele
celor trei autori. Cu toate acestea, forta si frumusetea prozei de acest tip provine din interpretarea
s1 nuantarea personald datd acestor conventii narative, precum §i din amprenta originalitatii
fiecaruia dintre cei trei remarcabili scriitori. In Coaja lucrurilor sau Dansand cu Jupuita, Adrian
Otoiu intreprinde o echilibristica postmodernista in ,,zone de interfatd”, tentat mai mult de ,,coaja
lucrurilor” decat de ,,miez”, romanul sdu cyberfictional fiind unul dintre cel mai interesante
experimente romanesti ale literaturii noastre postdecembriste. Ion Manolescu, ferventul
teoretician al textualitatii virtuale, propune in romanul sdu o ,,poeticd a derapajului”, de ratacire,

dar si de regasire in labirintul hiperrealitatii si al hipertextualitatii. Derapaj este scris intr-o

'8 Jon Manolescu, Videologia. O teorie tehno-culturali a imaginii globale, Editura Polirom, Iasi, 2003, p. 141.
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maniera complexa, labirintica, fractalica si foarte densa, jongland cu o dexteritate uimitoare cu
instrumentele stilisticii literare si domeniile stiintei.

Aceste romane mediatice au o trasatura aparte fiind fascinate de ocultism, ezoterism si
tehnici de modelare a constiintei, promovate cu insistenta de mass-media. Romanul Orbitor al lui
Mircea Cartarescu, lansat definitiv pe ,,0rbita” marii literaturi romanesti, nu face exceptie,
dimpotriva, pare sa urmeze punct cu punct programul spiritual al miscarii New Age prin
gnosticismul declarat si increderea deplind in potentialul uman si natura sa divina. De altfel, mai
sunt scriitori n acest studiu care procedeaza la o ,,desacralizare a sacrului”: Petru Cimpoesu, cu

. o .. . C e . . 5,19
personajul sdau Christina, ,,ipostaza feminind a unui Christ”

, care participa la ritualuri de tip
Misa, ori Florin Lazarescu, cel care indrazneste sa rescrie povesti biblice, exprimandu-si
convingerea, (prin vocea personajului central), ca lisus e printre noi $i am putea trece oricand, pe
langa el, pe strada.

Dincolo de influentele si reverberatiile recunoscute de catre acesti autori care abordeaza
subiecte apocaliptice sau conspirationale de ordin planetar, cum este cazul lui Cartarescu, cel
care a admis ca a scris Orbitor avand drept model o structura asemanatoare cu cea a romanului
Curcubeul gravitatiei de Thomas Pynchon, sursa de inspiratiec a acestor romane este in
cinematografie. Fara indoiald cd cei care incearca s transfere acest tip de scenariu in literaturd,
mizeaza, mai mult sau mai putin, pe atractia incontestabild pe care o exercitd subiectele de
anvergura planetara asupra publicului larg. Cauzele acestei fascinatii ar putea fi indelung studiate
si discutate, totusi un lucru este evident. In conditiile globalizarii si a suprapopularii planetei,
individul se simte minimalizat, redus la un profil de consumator si o pagina de facebook ce va
trdi mai mult decat el, o particuld neglijabila si usor dispensabila in imensul si aparent
monstruosul mecanism social global. In masura in care scriitorii reusesc, printre cataclisme
naturale, razboaie sau crize planetare, sa surprinda grandoarea cu totul particulard a vietii, Tn
toate formele sale, pariul cu literatura este castigat si, dintr-un unghi de vedere, chiar si
competitia cu filmele de ,,entertainment”.

Proza postmoderna romaneasca mizeaza din plin pe tehnica mixajului in toate

compartimentele creatiei: tematic, structural, stilistic. Una dintre retetele favorite, nu neaparat

19 Mircea A. Diaconu, Petru Cimpoesu sau lumea ca spectacol, In Convorbiri literare, 140, nr. 10, 2006, p. 39.
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favorizate de autorii romani, este cea a filmului politist sau de aventuri. Romanele
postdecembriste manifesta o tot mai pronuntata apetenta pentru constructia de tip labirintic, care
ofera multiple cai de acces, dar si de iesire din labirint. Demersul cititorului este, simplu vorbind,
unul de tip detectivistic, in masura in care el poseda rabdarea, perspicacitatea si cunostintele
necesare pentru a citi semnele si indicatiile diseminate in structurile si in relieful contorsionat al
textului. Se mai poate constata ca proza romaneasca postmoderna ¢, uneori, prea inflamata sau
vanitoasd 1n privinta justetei alegerilor sale, in special, a capacitatii de a mentine constant
interesul cititorului actual, blazat si impacient, pe parcursul a multe zeci si chiar sute de pagini,
fie ele epice, lirice, eseistice, introductive, explicative etc.

Multi dintre autorii selectati in cadrul acestui demers situeazd in prim plan ego-proza
care, prin finetea detaliului si forta evocatoare, surclaseaza povestile apocaliptice, conspiratiile,
cosmarurile totalitare si ,,obsesiile totalitatii”. In acest amalgam tematic, isi face uneori simtita
prezenta, timid, si romanul de dragoste. Dupd cum dicteazd piata media, ,,sexul vinde”,
dragostea, mai putin. Totusi, un personaj feminin de retinut este Maria, modesta si, in acelasi
timp, fabuloasa iubitd a lui Alexandru din Derapaj-ul lui lon Manolescu. Tn schimb, tema
sexualitatii, care nu se mai aflda acum sub amenintarea cenzurii, este etalatd si exploratd fara
inhibitii, Tn cele mai intime detalii si cu un limbaj uneori socant, mai ales la prozatorii ,,noului
val”. Granita dintre moralitate si imoralitate a devenit tot mai flexibild si se traseaza in mod
diferit, in fiecare ,,caz” literar. Sensul etic al unor propuneri tematice ar fi generat chiar de
exhibarea celor mai abjecte si murdare aspecte ale subconstientului uman care, manifestate liber,
sunt o patd umilitoare pe obrazul societatii. E greu insa de stabilit cat este scop moral, dorinta de
exorcizare a tarelor societdtii, si cit este dorinta de ,rating literar”.

Virgil Nemoianu, in O teorie a secundarului, isi exprima neincrederea in justetea etica a
subsumarii literaturii progresului politic. Desigur ca societatea a exercitat intotdeauna o presiune
asupra literaturii, in numele conformitatii cu ,,standardele necesitatii istorice predominante la un
moment dat”, cu efecte clare asupra fabricantilor de texte, imitatorilor si artizanilor. ,,Statura mai
impozantd a scriitorului autentic denotd o identificare mai fidela cu procesele si sensurile

propriu-zise ale literaturii si duce, astfel, la o adversitate sporita si la intrebuintarea unor strategii
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contra-progresiste §i a unor semnale codificate”? Imaginarul literar contracareaza si perturba
imaginile realitatii coordonatoare. Literatura, constienta de statutul ei secundar, ilustreaza, prin
propriile mecanisme, rolul ei parazitar, dar si creator si indispensabil societatii, afirma Virgil
Nemoianu. Asadar, literatura a avut intotdeauna un statut secundar, care nu a fost generat de
concurenta culturii media. lata Tncd un argument care demonstreaza cd e cel putin prematur sa
vorbim de moartea literaturii sau a culturii subminate de industria media. De altfel, insusi
celebrul concept de ,,sfarsit al istoriei” a esuat si a fost reconsiderat chiar de la fel de celebrul sau
promotor, Francis Fukuyama. Tn privinta polemicii universal/global, subscriem la solutia propusa
de Steven Connor, care desfiinteazd opozitia dintre cele doua concepte ardtand ca globalizarea e
administrativa, in timp ce universalitatea e a valorilor etice si a principiilor, mai necesare ca
niciodata pentru mentinerea echilibrului si functionarii imensului sat planetar.?

Literatura ultimelor decenii a fost prea putin studiatd, in Romania, din perspectiva
contextului culturii media care, aparent, a transformat chiar si arta in produs de consum. Granita
dintre cultura elitista si cultura de masa a devenit tot mai fragild in postmodernitate, iar artistii
postmoderni, din ce in ce mai mult, privesc mass media ca pe o tema fundamentald pentru
creatiile lor. Iatd cum caracterizeaza Mircea Cartarescu proza de dupa '90, cu o formula in care el
insusi se regaseste: ,,Fictiune generalizata, fantasmagorie erotica, mistici New Age, onirism,
tehnici mediatice, cyberpunk — totul explodeaza in anii '90 intr-o «veseld apocalipsa», care
preface in tandari rigoarea intelectualistd a predecesorilor. Haosul fictional al «noilor barbari»
(de altfel, literati de rafinament si eruditie) va cere, de acum incolo, fie sa regandim literatura din
temelie, fie s-o ldsam, pur si simplu, sa traiasca.”?

Privit in plan apropiat, peisajul prozei romanesti postdecembriste i postmoderne se
dovedeste mai interesant i mai ofertant decat am fi ldsati sa credem de slaba mediatizare a
literaturii. E adevarat cd se promoveaza mediatic multe carti, dar putind literatura. Scriitorii din
prezent sunt conectati la reteaua literard globala, fie la postmodernismul european, fie la cel

american, de fapt, pe cale sa devina post-postmodernism. Constienti de dominatia culturii

2 Virgil Nemoianu, O teorie a secundarului, trad. de Livia Szasz Campeanu, Editura Univers, Bucuresti, 1997, p.
148.

2 Steven Connor, Cultura postmodernd. O introducere in teoriile contemporane, trad. de Mihaela Oniga, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1999, p. 342

%2 Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010, p. 457.
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imaginii, autorii au inceput sa se adapteze si sa scrie pentru oamenii evului media. Astfel, tabloul
mozaicat postmodernist al prozei romanesti din ultimele decenii e populat de personaje
hiperbolizate, carnavalesti, fantastice, dar si mituri ,,demitizate” si parodiate, de scene
apocaliptice, catastrofale, conspiratii planetare cu efecte din cele mai tragice sau mai comice,
dupd caz, sau ,apocalipse” personale, individuale, nu mai putin coplesitoare. Discursul se
mentine, in general, in perimetrul convulsiv al postmodernitatii literare, dar apeleaza si la
formule mai vechi, de tip realist, suprarealist sau naturalist. Indiferent de formula epica adoptata,
proza romaneasca i mentine intacta finalitatea primordiald, aceea de a investiga paradoxurile si
resorturile naturii si conditiei umane, finalitate pe care si-o asuma, cu fervoare si real talent si

scriitorii interpretati in acest studiu.

Termenii cheie ai cercetarii: postmodernism, cultura media, proza filo-europeana, proza filo-

americana, proza mediatica, tehnici literare media, globalizare, consumism.
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